Vrkljan u Splitu

Odavno je Zlatan Vrkljan prisutan u hrvatskom slikarstvu. Njegova prva samostalna
izlozba bila je 1978. godine u Galeriji Vladimir Nazor i od tada se brojnim samostalnim ili
skupnim izlozbama “prosetao” Hrvatskom, Slovenijom, Francuskom, Italijom, Njemackom,
Rusijom, Egiptom, Cileom i Argentinom, Kanadom, Bosnom i Hercegovinom...Godine 1999.
predstavljao je Hrvatsku na 48. Venecijanskom bijenalu. Dobitnik je brojnih nagrada u zemlji
i u inozemstvu. O Vrkljanu su pisali mnogi, medu njima i najugledniji hrvatski likovni
kriti¢ari koji su mnoStvom argumenata i zapazanja, uvijek s velikom naklono$¢u, analizirali
njegovo slikarstvo, ocjenjuju¢i ga kao jednu od sredi$njih dionica suvremene hrvatske
umjetnosti. Ve¢ 1988. godine dobio je i monografiju iz pera Josipa Depola, u trenutku
obnovljene figuracije i postmodernih tendencija koje su u Vrkljanu imale jednog od glavnih
predstavnika. Vrkljan dakle nije ostao duzan niti stru¢noj javnosti niti $iroj publici koja je,
takoder, pokazala razumijevanje za njegov rad, prateci izlozbe koje je priredivao u uglednim
muzejima i galerijama u Zagrebu (Moderna galerija, Umjetnicki paviljon, Muzej za umjetnost

i obrt, Gliptoteka HAZU), ali i po perifernim mjestima na obali i u unutra$njosti.

Usprkos tome, svaka njegova izloZba donosi novine i nepoznanice ¢ak i kritiCarima
koji iz blizine i trajno prate njegov rad. Ima tome nekoliko razloga koje mozemo vidjeti i na
izlozbi koja se u splitskoj Pala¢i Milesi prireduje u ljeto 2021. godine. Autor se ovom
prigodom odluc¢io predstaviti s tri tematske cjeline. Prva je “Cvijece®, druga “Vrtovi za
pjesnike* a treca “Lepantska bitka“. Rijec je o slikama velikog, ujednacenoga formata koje se

nastale u posljednjem razdoblju njegova rada u zagrebackom atelijeru.

Ciklus slika na kojima Vrkljan slika cvijeCe amblematska su djela koja otkrivaju ne
samo njegove tematske preokupacije nego istovremeno ukazuju na njegov stvaralacki
postupak. Na prvoj slici autor tankim crtama razdvaja posude s buketima cvije¢a poredane u
nizove stvaraju¢i geometrijski kostur koji naznacenom linijjom uspostavlja red smeksan
svjetlosnim bljeskovima i vibrantnim, mekim potezima. Na drugoj slici istoga niza autor je

postupio slobodnije: ukinuo je razdjelne linije te je bijele posude s cvijeCem postavio na sivu



podlogu, oslobodio ih ¢vrstih obrisa pa se ¢ini kao da su njihove krhke forme izradene od
papira. Na trecoj slici posude su bijele, medusobno povezane u gusto prepletenu strukturu,
dok je cvije¢e naznaceno crvenim i zutim mrljama i tockama. Time je Kolorit, iako prigusen
postao raznolikiji, saCuvavsi njeznost i toplinu. Na cetvrtoj slici cvjetni su aranzmani
rasporedeni u nizove na srebrno-sivim policama ispred razliCito obojene pozadine, od
tamnomodre do zute, crvene i plave. Na taj nacin izradio je svojevrsni poliptih koji u
sukcesivnim nizovima medusobno povezuje djela iste tematike, na kojima sitnim
konstruktivnim i koloristickim pomacima i preinakama provjerava svoje mogucénosti. Jednom
rije¢ju Vrkljan u nizu slika iste tematike slika ono §to ne moze prikazati na jednoj. Takav
postupak opisao je Francis Bacon, i sam poznat kao umjetnik koji se “iscrpljivao® radeci
serije slika iste tematike. Bacon kaze: “Ponekad su slike u serijama bolje od pojedinacnih jer,
nazalost, nikad nisam bio u stanju naslikati jednu koja ¢e biti zbroj svih ostalih®. Takva praksa
slikanja nije invencija suvremenih umjetnika. Podsjetimo tek na Tiziana, Caravaggia i Moneta
koji su, svaki na svoj nacin, ponavljali i varirali svoja djela propitujuéi kreativne moguénosti i

tematske opsesije.

Kod Vrkljana nije rije¢ o predlosku kojega umnaza, nego o pocetnoj ideji koju
stvaralacki razrjeSuje u razli¢itim kompozicijskim pomacima i koloristickim varijacijama.
Krecu¢i se od monokromije do suptilnih i sloZenih koloristickih intervencija, Vrkljan u svom
intimistickom 1 lirikom prozetom slikarstvu, zapravo preispituje ne samo granice vlastitoga
slikarstva nego 1 Stafelajne slike. Ali, da ne bismo posve krivo vidjeli, njegova djela
oblikovana sitnim mrljama i nakupinama tocaka ili gustim, Sirokim i ujedna¢enim potezima

nisu opterecena tjeskobom 1 beznadem.

Na isti na¢in nastao je 1 ciklus slika “Lepant nazvan po glasovitoj bitci izmedu
Osmanlija i zdruzenih Kkatolickih snaga 7. listopada 1571. godine. Umjesto slozene
kompozicije s perspektivnim planovima i1 dramati¢nim narativom koji bi otkrili sudbonosno
znaenje pomorske bitke, Vrkljan niZze u redovima mnoStvo brodova koji, primarno, bijelim
jedrima sa simbolima kriza i1 polumjeseca, sugeriraju pikturalno bogatstvo toga dogadaja.
Umjesto nemira i drame, Vrkljan nudi kreativnu igru: poput djeteta koji od papira gradi brod,
tako 1 on grupira mnoStvo jedrenjaka na plavoj 1 modroj podlozi. Slike brodova velikoga
formata, s razigranim kromatskim detaljima iskre prigusenim svjetlom u gustisu gestualno
svjezih 1 nepredvidivih pojedinosti povezanih jedinstvenim ritmom i vibracijama. Svoju
povezanost s motivima brodova pokazao je 1 na spomenutoj izlozbi u Gliptoteci. Tamo je

velika kompozicija bila popra¢ena slikama maloga formata s pojedinacno naslikanim



brodovima koji dodatno tumace ovu temu a Vrkljana, kontinentalca, otkriva kao istrazivaca
mediteranskoga povijesnoga nasljeda. Osloboden konvencija, on ¢e zastrasuju¢i pomorski
sukob o kojemu je ovisila buduénost Sredozemlja, prikazati kao infantilnu, dje¢ju mastariju u
kojoj ratni brodovi, tartane, nave i1 fregate, postaju papirnate igracke rasute na morskom

prostranstvu.

Vrkljan nije samo autoreferencijalan, ne osvrée se i ne propituje samo sebe 1 svoj
prijedeni put, nego se s jednakom upornoscu referira i na slikare minulih epoha, u prvom redu
na svoje nesto starije suvremenike “zagrebacke slikarske skole“. U dijalogu s, njemu vaznim
slikarima, Vrkljan im ne odaje tek duzni hommage, nego traga za zajednickim nazivnikom i
kreativnim specifi¢nostima koji ih povezuju i na ¢ijim temeljima raste i njegovo djelo. Takva
je bila izlozba u Gliptotect HAZU u Zagrebu 2018. godine na kojoj je kroz brojna djela
skicirao i pokazao svoj odnos i videnje Slave Raskaj, Ljube Ivancic¢a, Gabriela Stupice, Nives
Kavuri¢ Kurtovi¢, Lea Juneka, Chaima Soutina, Ferdinanda Kulmera, Ive Sebalja, Ede

Murtica...

Na prvi pogled jednostavan i ociSéen od proslosti, on se u svakom djelu osvrée i
referira (na nekima se pojavljuje kao nijemi promatrac ili akter zbivanja, zagovornik i kriticar)
ne samo na povijesne avangarde nego i na slikare iz daleke proSlosti. Pred o¢ima, kao da
vidim dijalog s Velasquezom i Vermeerom Koji su u seicentu postavili nove temelje budu¢em
evropskom slikarstvu. Igrajuci se svijetlom i bojom, ti su slikari doveli ideju mimeti¢noga
slikarstva do krajnjih konzekvenci kojih je Vrkljan duboko svjestan kada u svojim slikama
cjelinom zamisli ili suptilnim intervencijama pokazuje privrZenost tradiciji. U krajnjem
slu€aju, njegovi nizovi slika mogu se usporediti s poliptisima iz daleke proslosti na kojima su
majstori varirali jednu temu u mnoStvu nijansi. Ono §to nije rijeSio na jednoj slici, Vrkljan

nastavlja na drugoj ili trecoj, Sire¢i i dopunjajuéi vlastiti prostor kreativne slobode.

Vrkljan uslojava sliku, nanosi pigment preko pigmenta, intervenira, dopunja i mijenja
ve¢ “zavrSeno* djelo, 1 tako stvara sloZene strukture u Cije se dubine utapaju izabrani motivi.
Na ovoj izlozbi to su cvijeée i brodovi, na drugima portreti ili sitni organski oblici, koji kao
zive iskre, poput elementarnih Cestica, pigmentnih naslaga, izranjaju na bijelim, sivim ili
tamnim plohama, poprimaju¢i reljefnu slojevitost. Bjelina je najceS¢e ishodiSte njegove
podloge, ali ne smiju se zanemariti varijacije na temu okera, plavog, zelenog, crveno-smedeg.
Svakodnevnim propitivanjem povrSinskih slojeva slike 1 njezina kolorita, Vrkljan iznosi svoja
emocionalna i mentalna stanja, koja ga u tom traganju za izrazom i bojom, otkrivaju kao

intelektualnu zrelu osobe upuéenu u knjizevnost, film i filozofsku misao modernoga doba, u



prvom redu u egzistencijalizam viden ocCima Alberta Camusa. Njegove vibrantne, gusto
oslikane plohe, organicki skladne i cjelovite, sintetiziraju razliita likovna i1 povijesna
iskustva. U stalnom propitivanju i nizanju, u “variranju istoga“, Vrkljan ne otkriva samo
neiscrpnu i nepredvidivu kreativnu energiju nego i pristajanje uz ideju da se ljudska sudbina
ostvaruje upravo u stalnom traganju i propitivanju, otvaraju¢i takvim postupcima put prema

stvaralackoj i osobnoj slobodi.

Jednom, u skoroj buduénosti, kada autor priredi kriti¢nu retrospektivu suocit ¢emo se
s opusom koji je prosao brojne faze, mijene 1 mutacije, ali ¢e upuceni promatra¢ moci uociti
da su sva njegova djela povezana zajedni¢kom niti koja Vrkljana predstavlja kao slikara na
¢ijim se lirski intoniranim sintezama. prozima figurativno i apstraktno, tradicijsko i

suvremeno, spontano i kontrolirano.
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